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ABSTRACT

Day BiDay is an artistic research project that questions how graphic
design and poetic writing can create research spaces that take inspi-
ration from aspects of humanising the bisexual label. This article
presents the conception and development of a publication that rep-
resents a bisexual poetic experience accompanied by illustrative
prints. The project is inspired by an approach of ergodic literature
[1] for writing, as well as exploring forms of text and texture to
enhance the experience of reading. It seeks to establish a connection
with the reader through participation that encourages physicality.
This connection and entry into the narrative ideally relates the
viewer to the portrayed experience, providing an empathetic un-
derstanding of a bisexual experience, as well as a more humanised
view of the people that identify themselves under the label. The
significance of the project depends on the use of the practice to ask
questions that are specific and autoethnographic, being both the
motor and the result of the research process.
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1 INTRODUCAO

Day Bi Day é um projeto que objetiva dissipar os equivocos comuns
em torno da comunidade bissexual por meio, principalmente, da
apresentacio de elementos de experiéncias vividas relacionadas a
autoetnografia — entendida aqui como "uma abordagem de pesquisa
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e escrita que busca descrever e analisar sistematicamente a exper-
iéncia pessoal a fim de compreender a experiéncia cultural” [7].
O objetivo principal é o de humanizar os bissexuais, retratando a
jornada de questionamento antes da autoaceitacéo.

A pesquisa anterior realizada para este projeto centrou-se no
desenvolvimento da diregéo de arte e na producio de uma videopo-
ema autoral. O estudo foi expandido em uma prova de conceito
para uma publicacdo que busca se conectar com os espectadores
por meio de sua tangibilidade e do incentivo a participagdo por
meios poéticos e fisicos.

Este artigo descreve o processo de pesquisa e desenvolvimento
abordado como um projeto conduzido pela pratica (practice-led
research), que, segundo Candy [3] est4 “preocupado com a natureza
da pratica e conduz a novos conhecimentos que tém significado
operacional para essa pratica”.

2 PROBLEMATIZACAO

Desde a década de 1980, ha um interesse crescente na pesquisa
conduzida pela pratica e como ela abre uma porta para os designers
desenvolverem abordagens metodologicas personalizadas para a
investigacdo que conduz, conhecendo através do fazer [12].

Este projeto de design orientado para a pratica adotou uma abor-
dagem criticamente iterativa em que “as questdes de pesquisa sdo
inicialmente exploratdrias e reflexivas; servindo para criar um dial-
ogo interno entre o praticante e o fazer” [14].

Na pesquisa conduzida pela pratica, os artefatos sio resultados
vitais do processo de design, servindo como “meios de realizar
uma coisa que deve ser percebida, reconhecida e concebida ou
compreendida” [10]. Nesse sentido, em termos metodolégicos, uma
questdo de pesquisa concerne ao mundo do “fazer e fazer”, prévio
ao proprio processo de entendimento da obra [4].

A abordagem da pratica do design, por sua vez, estabeleceu a
seguinte pergunta de pesquisa: ‘Como pode o potencial de comuni-
cagéo de um meio impresso ser explorado por meio do design e da
apresentacido de contetido poético para promover a humanizacéo
em favor a bissexualidade?’. A pratica visa comparar e contrastar as
partes destacadas do poema com os tons transitorios, explorando
o texto escrito por meio de sua forma, bem como explorando po-
tencial de estabelecimento de uma compreensio empatica junto ao
publico.

3 CONTEXTUALIZACAO E REFERENCIAIS

O projeto considerou conceitos e teorias relacionado a forma do
poema, e ndo ao seu conteudo. Embora existam tedricos que discuti-
ram a bissexualidade usando a teoria queer, o poema foi o principal
veiculo para os objetivos da pesquisadora, priorizando o seu for-
mato proprio. No entanto, contetidos adicionais foram considerados
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através de uma lente autoetnografica [7] a fim de produzir um tra-
balho que fosse significativo, acessivel e evocativo.

Uma das principais referéncias foi extraida da literatura ergddica,
cunhada por Aarseth [1], que descreve um texto que requer um
esfor¢o néo trivial do publico para ser lido e compreendido. Neste
sentido, aproximagdes também foram estabelecidas com o conceito
de poesia concreta, entendida no escopo deste projeto como uma
poesia que nao apenas emprega dispositivos poéticos tradicionais,
mas que também opta por focar especificamente no arranjo no
espaco como um elemento vital [6].

Ambas as referéncias permitiram abordar a disposicio do texto
com maior fluidez e ludicidade em suas composi¢des. O texto pode
ser apresentado como uma espécie de quebra-cabeca que precisa
ser resolvido para que o leitor realmente entenda o que o contetido
estd avangando. Assim, a forma do texto acrescenta significado
tanto quanto as palavras reais, contrariando as convengdes mais
tradicionais de como uma publicacdo deve ser organizada.

Com a literatura ergddica, o publico tem que trabalhar para en-
tender o contetido, seja girando o livro, puxando paginas dobradas
ou simplesmente tentando discernir texto em camadas ou texto com
espacamentos (kerning) irregulares. Contudo, tal empenho depende
de uma predisposi¢io do publico em relacdo ao material, de modo
a investir, ou ndo, mais tempo e reflexdo em como interagir com o
texto — entendo, assim, que a curiosidade impulsiona a experiéncia.

Ao encorajar esse senso de jogo, as obras podem criar um espaco
liminar para os leitores explorarem e imergirem, estimulando novas
leituras e compartilhamento de experiéncias em uma comunidade
[9].

Além disso, publicac¢des como a Composition n°1 [13] podem
complementar elementos do conceito de McLuhan [11] de midia
quente e fria. A publicacio resultante desta pesquisa é apresen-
tada como folhas néo encadernadas que permitem ao leitor organi-
zar a narrativa como quiser, sem uma linearidade preestabelecida
ou informacdes definidas para qualquer histéria "verdadeira”. Isso
fornece um espaco para mais contribuicdes do leitor a medida que
eles criam seus proprios resultados por meio de suas proprias es-
colhas.

McLuhan [11] sugeriu que o uso de midia fria como veiculo de
contetdo resulta em maior participacdo do publico, pois fornece
menos informacdes sensoriais ao espectador. O autor considerava
os livros como um meio quente. No entanto, este projeto desafia
essa visdo, especialmente sopesando que as Unicas informagdes
visuais fornecidas em um texto séo palavras escritas. Ao fornecer
lacunas que o publico pode preencher, de forma mais ou menos
elaborada, o texto escrito pode convidar a um senso mais profundo
de empatia, pois se baseia na propria experiéncia de vida do publico
e, portanto, em sua participacdo na experiéncia de leitura.

O objetivo de projetar um resultado que incluisse o leitor na
experiéncia, tornou-se uma abordagem para explorar imagens e
poesia. Estabeleceu-se uma espécie de contaminagéo retérica entre
forma e contetdo, estabelecendo uma relacdo de busca de sentido
na obra com o préprio processo de tentativa de se decifrar a propria
identidade. No entanto, também foi considerado que a leitura do
texto néo se tornasse demasiadamente complexa ou hermética a
ponto de se tornar intimidante ou mesmo ininteligivel. Neste sen-
tido, o conceito de texto de leitura e escrita de Roland Barthes [2],
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Figure 1: Uma pagina experimental combinando uma
impressao ilustrativa basica com texto correspondente.
©Cassandra Loh

em que o leitor passa de uma condicdo de consumidor a produtor
de um texto, também foi uma inspiracéo para o artefato produzido.

4 METODOS E TESTES INICIAIS

Um dos papéis do designer é avaliar as variaveis que reconectam
os valores separados e as limita¢des da midia trabalhada. Embora
os artefatos possam variar em termos de resultado, ndo ha uma
resposta simples para os processos criativos. O realizador administra
fundamentalmente os processos e resultados com uma dupla fungéo:
designer e pesquisador [8]. Esta se¢do do texto apresenta os métodos
empregados na conducdo da pratica de pesquisa que norteou o
projeto “Day Bi Day”.

Os experimentos praticos comegaram com ideias para potenciais
paginas duplas que poderiam ser criadas. Foi examinado como a
imagem e o texto poderiam ser incorporados de forma que um
promovesse 0 outro.

O exemplo visto na Figura 1, baseou-se na organizacio do texto
nas formas graficas da propria impressdo, de modo que essa semel-
hanca pudesse relacionar melhor os elementos da pagina entre
si.

As experiéncias com essas paginas duplas comecaram inicial-
mente com as imagens da pagina, inspirando o tom da peca, que
entdo dialogaria com uma linha do poema. Experimentar com essas
formas parecia ser algo bastante dificil, porque se percebeu que o
processo criativo funcionaria melhor se o texto e a imagem fossem
separados para que o cerne do poema nio se perdesse.

Em retrospecto, esses problemas se deviam ao fato de ainda néo
se ter o estilo certo de estampas, visto que este era usado com formas
pré-existentes de experimentos anteriores. Mais tarde, foi utilizado
como estilo de camada e mascaramento no Adobe Photoshop para
encontrar novas imagens de impressdes pré-existentes. Este estilo
se tornou um dos principais métodos de geracdo de imagens para o
resultado final, embora com novas impressdes.
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5 EXPERIMENTOS TIPOGRAFICOS

Embora tenham sido produzidos experimentos com a colocacéo
de texto em arranjos anteriores, sabia-se que isso poderia ser lev-
ado mais longe, especialmente apos a visualizacdo de exemplos da
literatura ergddica [1].

Uma das principais preocupacdes com esses arranjos de tipos é
que seria dificil sustentar o texto com elementos ilustrativos nesta
forma. Em vez de ilustragdes por meio de desenho, se o texto fosse
suficientemente abstrato, poderia ser usado como um elemento
grafico em si. Infelizmente, se o texto se tornar imagem, o significado
literal do texto pode se perder — o que seria especialmente sensivel
caso as escolhas de palavras no poema influenciassem diretamente
sua leitura.

Outra abordagem explorada foi ajustar o posicionamento das
letras nas palavras. Isso tornaria o texto mais facil de ler e acrescen-
taria uma camada de exploracdo néo convencional para apoiar seu
significado. Nos experimentos realizados, preferiu-se o uso sutil
desta técnica, evitando torna-la excessiva. No entanto, quando us-
ada com moderacéo foi capaz de evocar uma sensacio ligeiramente
desconfortavel, pois algo esta silenciosamente fora do alcance para
o publico.

A principal referéncia para esse tipo de tratamento se deu com a
palavra "casa", em House of Leaves [5]. Dentro do livro, a palavra
“casa” esta sempre ligeiramente desalinhada em relagdo a outro
texto na mesma linha, sugerindo algo estranho sobre o assunto. Esta
aplicacéo foi planejada para manter as variagdes no tipo apenas
para mudancas na escala, posicionamento, cor e rotagao limitada.
Isso permitiu que o texto contrastasse melhor com a complexidade
potencial das ilustra¢des impressas, em vez de ser incorporado por
elas — além de manter a tipografia legivel.

6 TESTES DE DOBRA

Os experimentos foram expandidos a partir da ideia de "esfor¢o nio
trivial" na literatura ergddica [1], por meio de experimentagdes com
dobras de papel que completavam se¢des do texto — que também
incentivavam uma abordagem mais tatil para a leitura. As dobras
aqui mostradas foram denominadas de “dobras multimodais”, pois
existem varios estados em que o texto pode ser dobrado e lido (Fig
2). Cada estado exige algum novo contetdo para ser descoberto
e decifrado, encorajando o publico a continuar explorando seus
desdobramentos, literalmente.

Essas dobras também resultaram, em alguns casos, na disperséo
do texto de maneiras ininteligiveis. Outras exploragdes puderam
examinar como dobrar o papel de maneiras diferentes pdde resultar
na mesma secéo do texto sendo lida de maneira diferente.

Depois de experimentar algumas criagdes de origami, percebeu-
se que qualquer que fosse o resultado final, a dobradura precisaria
ser mantida funcionalmente simples. Criacdes complexas poderiam
tornar o design mais delicado e intrincado, mas dificultar ou mesmo
desencorajar o manuseio por parte do publico.

Se o leitor nédo conseguisse entender como dobrar a peca de volta
ao seu estado inicial, seria menos provavel que interagir com a
peca para descobrir quaisquer mensagens ocultas. Por isso, também
foi necessario pensar em dicas para as mensagens dentro das do-
bras, incentivando o leitor analisar as partes constituintes da peca.
Também foram realizadas experimentagdes a partir do design de
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Figure 2: Exemplos de ’dobras multimodais’ que comple-
tam ou espalham o texto dependendo de seu estado atual.
©Cassandra Loh

recipiente plano simples, de origem japonesa, chamado tato: invélu-
cros decorativos dobrados de fechamento automatico normalmente
utilizados para armazenar pequenos itens como botdes, linha e
agulhas. Projetado para abrir e fechar facilmente, ter um design
dobravel neste estilo se adequaria mais ao propésito da publicagéo,
ao mesmo tempo em que outras pegas planas também poderiam ser
escondidas dentro sem deformar o préprio origami.

Embora experimentos tenham sido feitos para verificar como
o texto funcionaria espalhado, decidiu-se nao usar dobras nesta
forma por entender que a peca funcionaria melhor como um en-
carte destacavel do que como algo que faria parte da propria pagina.
No entanto, esta op¢io poderia parecer muito separado do restante
do espaco de dobra entre as paginas (spread). Ao testar como as
dobras poderiam ser incorporadas aos layouts, tentou-se imprimir
em folhas pré-dobradas com um dos arranjos de texto criados. A in-
tencéo era que o texto adicional fosse revelado por meio da abertura
das dobras.

Por meio de novos testes com usuarios, constatou-se que era
fundamental manter as dobras ainda mais simples. Dobras mais
complexas também revelaram que o tamanho geral da pagina do-
brada era menor; uma forma dobrada menor pode significar menos
espaco disponivel para conteiido em outras paginas. Isso ocorre
porque a forma dobrada esconderia os elementos da proxima pagina:
se o proximo spread néo estivesse oculto, ele poderia colidir com
o spread dobravel atual. Uma maneira de corrigir isso foi fazer
com que a parte revelada da pagina seguinte se relacionasse com o
spread anterior. Isso significaria ter trés paginas como parte de uma
pagina espelhada, em vez de apenas duas. Caso contrario, poderia
se afetar o processo de leitura e o proprio fluxo da publicagdo. Além
disso, mesmo com dobras mais simples, o ato de abrir varias dobras
individualmente e a presenca de dobras que cruzavam o texto, que-
bravam o ritmo e o fluxo de manuseio e dificultavam o processo de
leitura.

O protétipo que parecia funcionar melhor usava dobras que nio
s6 se abriam em uma Unica a¢do, mas que também serviam como
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Figure 3: Dobra final aplicada na publicacdo. ©Cassandra
Loh

moldura ao redor do texto. Em parte, isso se baseava na maneira
como as dobras se abriam com o padrio de um tato. Para as estam-
pas, foi retirada a tinta da chapa de impressdo de gelatina enquanto
o papel ainda estava dobrado. Isso garantiu que a impresséo estaria
completa quando dobrada e incompleta quando néo.

Ainda assim, o que quer que fosse impresso afetaria o spread
seguinte. Se a escolha fosse no sentido de usar esta técnica de
impresséo, seriam necessarias consideragdes sobre como ela poderia
ser integrada sem afetar a propagacio da dobra inicial. Neste sentido,
também foi necessario considerar como a impresséo ficaria quando

desdobrada (Fig 3).

7 EXPERIMENTOS DE COSTURA

Outros experimentos se deram pelo ato de costurar as paginas para
afetar o texto ou as imagens, permitindo outra forma de incorporar
textura a uma pagina. A costura foi realizada com pontos simples
e estilo de ponto cruz para criar imagens antes de tentar afetar o
texto, sobrepondo-o com a proépria linha de costura. Também foi
deixado um fio extra cobrindo uma palavra que poderia ser movido
pelo leitor, revelando o que est4 escondido embaixo.

Nesse estagio de desenvolvimento projetual, ficou claro que o
maior interesse por esse método estava na preocupagdo em como o
fio se mesclava com o texto plano para enfatizar palavras diferentes.
No entanto, ndo estava claro se o riscar repetitivo das palavras se
adequaria ao tom do poema. Outro elemento relevante foi como
o fio jogou ao longo do lado "errado” do papel e a forma como ele
contrasta com o lado "certo". Incorporar ambos em um desenho
seria tecnicamente mais dificil, mas justificaria e integraria melhor
a costura.

8 TESTES DE ESTAMPAGEM

Durante os testes de gofragem (embossing), o procedimento adotado
foi o de cortar a padronagem em madeira, como uma espécie de
"negativo" do trabalho. No entanto, apds alguns testes preliminares,
descobriu-se que isso nao funcionaria com as letras finas da fonte
escolhida, pois os orificios eram pequenos demais para o papel
entrar.
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Figure 4: O resultado do processo de gofragem (embossing).
©Cassandra Loh

Tentou-se, entdo, usar "positivos" (ou seja, cortar o formato na
madeira) em tamanhos maiores, que foram feitos inicialmente por
meio do escaneamento direto da madeira. A gofragem posterior
utilizou apenas pecas cortadas para maior eficiéncia. Embora tenha
se obtido sucesso neste processo, foi descoberto que o papel se
dobraria nos cantos - o que foi evitado umedecendo levemente o
papel.

A gravacdo em relevo se mostrou uma opcdo adequada para
adicionar mais textura as paginas da publicacdo, aumentando a
exploracdo tatil da peca. Se feito suavemente, também poderia
ser uma maneira mais sutil de apresentar o texto. A sobreposi¢do
do texto em relevo forneceu, ainda, duas perspectivas do mesmo
elemento, que poderiam funcionar conceitualmente com partes
do poema. A distorcdo do texto existente era algo que se buscava
experimentar, embora talvez com imagens graficas simples, como,
por exemplo, uma rasura sutil (Fig 4).

9 GRAVURA

Ao criar as ilustracdes, o foco foi colocado na criacdo de monoim-
pressdes usando uma placa de gel. As estampas criadas anterior-
mente tendiam a ter mais texturas, por isso foi necessario ajustar a
técnica para ver se era possivel torna-las mais ilustrativas.

Diversos experimentos foram realizados. O primeiro, usando
fita adesiva como méascara, que também serviu como uma textura
adsorvente para a pintura ser retirada. Também foram realizadas
experimentagdes aguando a tinta acrilica com um meio acrilico, bem
como alterando a quantidade de tinta aplicada inicialmente. Outras
técnicas incluiam limitar o uso do rolo de borracha (brayer) para
espalhar a tinta e incorporar fluido de mascaramento, revestimentos
finos e tinta acrilica. Essas impressdes de texturas brutas seriam
entdo processadas digitalmente para refinar as imagens, com foco
particular em como elas poderiam representar ou apoiar uma linha
do poema interpretando o que ja existia em seu estilo abstrato (Fig
5).

Esses métodos ajudaram a criar impressdes que pareciam conter
mais de uma narrativa por tras delas, tornando a narrativa mais
emocionalmente evocativa com sua abstracdo. A gravura tendia
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Figure 5: Monoimpressio nio processada que foi refi-
nada para mostrar o perfil enigmatico de uma mulher.
©Cassandra Loh

a ser impulsiva e instintiva para permitir formas mais orgnicas
irregulares. Assim, estes métodos seriam cuidadosamente consid-
erados, pois cada impressédo possuia suas proprias singularidades
que deveriam ser levadas em conta na relacdo com o poema. Estas
impressdes eram, em ultima analise, mais faceis de trabalhar em
comparacdo com as impressoes anteriores. Verificou-se que havia
mais possibilidades de como o tipo poderia ser combinado, assim
como maior potencial para sintese por meio da combinacéo de
elementos de diferentes impressdes no Adobe Photoshop.

10 TRANSPARENCIAS

Ao testar a qualidade de impresséo em diferentes tipos de estoque
de papel, descobriu-se a qualidade translicida do papel de arroz e
que o padréo turvo poderia surgir ao visualizar uma impressdo do
lado "errado" desta folha de papel. A proxima etapa foi comecar a
observar como uma pagina espelhada s6 poderia ser vista como uma
peca completa do design quando parte dela estava sobreposta por
outra folha de papel. No experimento, o spread ndo parecia muito
atraente quando a folha ficava totalmente desdobrada. Logo, isso
tornou-se fundamental ao projetar o resultado final: o spread, da
obra como um todo, deveria ter uma boa aparéncia, mesmo quando
parcialmente revelado.

Nas experiéncias posteriores, tentou-se usar outros materiais
translucidos, como papel vegetal, papel de rastreamento, papel
manteiga e acetato. Embora a textura do papel de arroz tivesse uma
aparéncia agradavel, ele ndo poderia ser obtido em um tamanho
apropriado, entdo acabou nio sendo usado no resultado final.

11 RESULTADOS

A intencdo inicial deste projeto foi tratar a publicacio separada
de assinaturas ndo encadernadas (unbound signatures). Uma assi-
natura é um grupo de paginas de um livro, normalmente em torno
de quatro folhas, usadas na encadernagéo para costurar uma grande
quantidade de folhas de papel dobradas. Um exemplo de assinat-
uras pode ser visto em alguns livros encadernados, nos quais a
lombada exposta mostra a borda dobrada das assinaturas da publi-
cacdo. Quando neste formato, as paginas internas sdo aninhadas
nas paginas externas. Isso significa que metade do primeiro spread
compartilha a mesma folha de papel da metade do ultimo spread.
O spread unico, com ambas as metades na mesma folha de papel,
ocorre no meio da pagina dupla.
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Esse processo se revelou de dificil planejamento quando certos
elementos em cada uma das paginas espelhadas precisavam de um
tipo especifico de caracteristica de papel. Por exemplo: em uma das
assinaturas, a primeira pagina espelhada precisava ser um relevo,
enquanto a tltima pagina tinha um elemento dobrado. O resultado
pretendido visou enfatizar um tom mais leve e arejado com o spread
em papel translicido. No entanto, isso teria afetado a aparéncia do
ultimo spread dobrado e a ultima pagina espelhada néo seria mais
capaz de ocultar o texto em suas dobras.

Outro exemplo pode ser observado na forma como foram in-
troduzidos papéis translicidos na obra. Se nio fosse planejado
corretamente, teria sangrado em outra dire¢do que nio exigisse isso.
Uma maneira encontrada para adicionar folhas individuais seria
colar uma borda a uma das paginas existentes na assinatura. No
entanto, por néo ser facilmente escondido, além de atrapalhar os
spreads, optou-se por adicionar folhas avulsas.

A integracio de elementos tateis de relevo, dobradura e costura
também foi mais complexa do que se pensava a priori. Qualquer
efeito criado em um spread seria transportado para o seguinte. Da
mesma forma, se um relevo fosse criado em uma pagina, o outro lado
da pagina seria gravado; se dobras fossem usadas, seria necessario
pensar em como a dobra ficaria na proxima pagina; e, se uma pagina
fosse costurada, deveria se descobrir como integrar o “lado errado”
do padréo costurado.

Tais questdes se revelaram relevantes ao considerar se o efeito
reverso resultante se encaixaria no tom dos spreads consecutivos.
Esses elementos tateis também poderiam passar a impressdo de
terem sido adicionados sem uma justificativa coerente, isto é, de
forma gratuita. Um exemplo disso ocorreu na segunda assinatura,
em que a costura é compartilhada em trés spreads. Inicialmente,
apenas o primeiro desses trés tinha um elemento costurado. Para
ajudar a equilibrar o efeito no segundo spread, o mesmo "lado
errado” do padréo costurado foi espelhado. Originalmente, o spread
do meio foi finalizado antes dos elementos costurados; no entanto,
com essas adi¢Oes, o spread tornou-se desarticulado. Assim, um
redesign foi necessario para melhor integrar este elemento. Em
seguida, a ordem em que os furos foram costurados foi definido
primeiro, de modo que o padrio costurado correto na pagina final
fosse mais adequado. Isso permitiu que este padrdo se mantivesse
nas paginas em vez de fazer as folhas deslizarem.

Verificou-se também que, ao longo do processo de design, o
trabalho foi se distanciando gradativamente de algumas das inspi-
racdes iniciais. Inicialmente, pretendia-se integrar mais literatura
ergodica ou técnicas de poesia concreta ao trabalho, mas parecia
que tentar conseguir isso teria um efeito prejudicial no poema,
tanto em seu nivel seméantico quanto sintatico. O poema tinha um
determinado nimero de palavras e cada assinatura cobria apenas
uma estrofe de sete linhas. Para ter efeito semelhante a literatura
ergddica [1], seria necessario repetir o contetido do texto, o que
mudaria o fluxo do poema e o afastaria de seu tom inicial. Da
mesma forma ocorreu em relacéo a poesia concreta [6], que tem
foco destacado na forma das palavras em uma composicgio. Se o
poema e as gravuras fossem mais abstratos, seria muito dificil de ler
cada pagina espelhada, fazendo com que o significado da obra e a
conexdo com o publico pudessem ser perdidos. Em vez disso, foram
mantidos os tratamentos de tipo simples, o que vai ao encontro das
mudancas sutis no tipo observadas em House of Leaves [5].
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Figure 6: A capa indefinida de cada uma das assinaturas.
©Cassandra Loh

O foco no trabalho passou a ser a melhor forma de sustentar o
tom e a mensagem do poema por meio dos tratamentos de design,
agregando-o a experiéncia poética por meio da manutencao de seu
ritmo e fluidez. De mesma forma, as imagens foram projetadas para
ajudar a enfatizar e criar empatia com o clima desejado. Ainda que
se tenha cotejado maior exploracao de dobras e relevos multimodais,
esta opcdo se mostrou inapropriada face a grande quantidade de
conteudo necessarios, o que extrapolaria o escopo do poema. Por
conta disso, simplificou-se as dobras, que foram utilizadas com
moderacgéo em spreads que poderiam se beneficiar da repeti¢do de
palavras.

A escolha do papel também contribuiu para a experiéncia geral de
leitura, ao buscar-se adequar os pesos ao tom do spread atual. Tam-
bém foi tentado usar papéis de texturas variadas, embora, dentro do
escopo de producéo, isso fosse limitado ao que estava prontamente
disponivel.

H4 ainda, contudo, uma incerteza sobre se a ideia de uso de
assinaturas ndo ligadas pode ser facilmente compreendida. Aqui, o
objetivo néo era o de apresentar o projeto como livretos separados e
independentes, uma vez que se buscava sugerir uma conexao maior
entre estas pecas. As partes dispares fazem parte de um todo maior
que o proprio publico deve reunir - ideia inspirada por Composition
n°1 [13].

Ainda que o processo tenha, durante seu desenvolvimento, se
distanciado de certos preceitos iniciais e incorporado elementos
néo previstos a priori, o resultado final foi satisfatorio. O método
de costura foi utilizado para sugerir incompletude, pois, se tivesse
recursos para completar o conjunto completo de assinaturas, as
marcas fisicas desse efeito poderiam ter se tornado mais aparente.
Como visto na Figura 6, capas indefinidas permitiriam aos leitores
pegar e ler cada estrofe em qualquer ordem, permitindo a ocorréncia
de versos repetidos e possiveis releituras da obra. Isso proporcionou
aos leitores uma experiéncia um pouco mais pessoal, em uma es-
pécie de espelhamento de uma jornada néo linear para descobrir a
propria identidade.

Outro método empregado foi o do teste com especialistas, con-
stituido por designers profissionais para coletar impressdes sobre
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os resultados percebidos. Como de costume neste tipo de teste (QA
- Quality Assurance), a quantidade de testers foi limitada, objeti-
vando resultados predominantemente qualitativos e pormenoriza-
dos, preservando, assim, as percepgdes e sentimentos da autora
sobre a materialidade do resultado.

Essa questdo pode ser associada a agéncia pessoal da autora
oferecida ao leitor por meio da interagio, especialmente fisica. Essa
interagdo pode ser entendida como uma forma de interesse ou en-
ergia investida, pois o publico opta por interagir com o artefato,
uma escolha livre e intencional a favor da melhor exploracéo e com-
preensdo das diferentes camadas de leitura da obra. Tal interacéo
favorece também uma sensacio de intimidade, na medida em que
os livros costumam ser lidos sozinhos.

Além disso, em comparagdo aos resultados preliminares obtidos
junto ao videopoema, mencionado no inicio deste texto, as imagens
em movimento tendem a fornecer mais informagdes sensoriais do
que as impressas. Ao deixar essas lacunas na midia impressa, o
publico é convidado a preenche-las com seus proprios pensamentos
e experiéncias [11], tornando-o, assim, fenomenologicamente parte
da experiéncia.

12 CONSIDERACOES FINAIS

Tradicionalmente, em um poema escrito, o elemento mais impor-
tante é o texto. O exercicio literario de escolhas de palavras e com-
posicdo contribui para uma experiéncia mais ressonante e que pode
ser incorporado a memoria afetiva do publico. No entanto, a partir
da pesquisa e do projeto realizado, constatou-se que o formato dos
poemas poderia suportar melhor suas mensagens, uma contami-
nacéo retodrica entre forma e conteudo.

Para este projeto, a inspiragdo e o referencial criativo, vieram,
principalmente, de exemplos da literatura ergddica [1], como House
of Leaves [5] e Composition n°1 [13] bem como da poesia concreta.
O referencial tedrico foi baseado, sobretudo, na teoria dos meios
quentes e frios, de McLuhan [11], com a criacdo de contetdo sendo
gerada por meio de abordagem autoetonografica [7]. Todas essas
experiéncias foram utilizadas para produzir uma série de assinaturas
néo ligadas, resultando em uma prova de conceito que abriga um
poema autoral que descreve a jornada por tras da descoberta da
bissexualidade.

Experimentos tateis foram feitos objetivando aumentar a
conexdo com o publico, incluindo varia¢des nos materiais de im-
pressio e texturas, o uso de relevo, costura e de dobras. Tais recursos
foram combinados com gravura abstrata e tratamento tipografico. O
resultado final cobriu duas estrofes nido consecutivas do poema, que
podem ser lidos em qualquer ordem para emular o proprio processo
de pensamento durante uma jornada pessoal de descoberta. Isso
serviu ainda como uma prova de conceito para um projeto maior
que abrange oito assinaturas.

Em comparagdo com o videopoema, o meio impresso desen-
volvido ofereceu maior potencial de interagdo, ampliando a agéncia
do publico sobre suas a¢des e promovendo outras formas de conexdo
pessoal com a obra poética. Embora os resultados tenham sido bem-
sucedidos, os elementos tateis ainda podem ser mais explorados,
considerando a ampla gama de ferramentas e materiais graficos
com potencial de exploracgao junto a uma obra poética. Neste sen-
tido, o resultado final ajudou a revelar este potencial, explorando
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o relevo, a dobra, a costura e as variacdes possiveis nos materiais
de impressdo. No entanto, mesmo com um numero reduzido de
técnicas investigadas, a for¢a do poema pdde ser aprimorada para
proporcionar uma experiéncia potencialmente ampliada ao publico.
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